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RESUMEN

 El concepto de patrimonio urbano ha 
estado ligado a lo monumental; actualmente, se 
viene construyendo una definición más amplia 
de patrimonio vinculada a la cultura y los 
valores, que dan sen�do a la vida de las 
comunidades que habitan un espacio local. Este 
patrimonio incluye los espacios edificados, pero 
también las  expresiones ar�s�cas,  las 
tradiciones y creencias que se desarrollan en 
esos espacios. Estas dos concepciones de 
p a t r i m o n i o  - m a t e r i a l  e  i n m a t e r i a l - 
habitualmente están divorciadas, lo que 
dificulta la valorización, protección y ges�ón de 
los espacios urbanos patrimoniales como un 
sistema complejo en el que interactúan 
elementos materiales e inmateriales. Estos 
espacios, no son concretos ni abstractos, 
abarcan lo simbólico y lo ar�s�co, como el 
espacio de las representaciones. Los registros 
diversos, debieran dar cuenta de la visión de los 
habitantes, del movimiento y del espacio �sico, 
pero no de manera seccionada sino integrada. 
Analizar el paisaje urbano histórico desde una 

ABSTRACT

 The concept of urban heritage has been 
linked to the monumental; currently, a broader 
defini�on of heritage is being constructed, 
linked to culture and values that give meaning to 
the life of the communi�es that inhabit a local 
space. This heritage includes the built spaces, 
but also the ar�s�c expressions, tradi�ons and 
beliefs that are developed in those spaces. 
These two concep�ons of heritage -material and 
immaterial- are usually divorced, which hinders 
the valoriza�on, protec�on and management of 
urban heritage spaces as a complex system in 
which material and immaterial elements 
interact. These spaces are neither concrete nor 
abstract; they encompass the symbolic and the 
ar�s�c, such as the space of representa�ons. 
The diverse registers should give an account of 
the vision of the inhabitants, of the movement 
and of the physical space, but not in a sec�oned 
but integrated manner. Analyzing the historic 
urban landscape from a scenic perspec�ve 
would contribute to the integral valoriza�on of 
the heritage of the historic city -not only 
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perspec�va escénica, aportaría a la valorización 
integral del patrimonio de la ciudad histórica -no 
sólo morfológica- ,  avanzando hacia la 
concepción de un patrimonio escénico. El 
obje�vo de esta inves�gación es la aplicación de 
una metodología que permita analizar 
c u a l i t a � v a m e n t e  e l  e s p a c i o  d e  l a s 
representaciones en el Casco Histórico de La 
Serena, la zona �pica más grande de Chile. Esta 
metodología combina de forma colabora�va 
métodos y técnicas de registro no tradicionales, 
propias de disc ipl inas afines,  como la 
inves�gación antropológica, sociológica, 
fotográfica y otras que vienen del arte de la 
drama�zación, posibil itando evaluar la 
configuración espacial, el �empo y el acto. 
Como resultados esperados se obtendrá un 
ejercicio de integración y síntesis que supere las 
limitaciones de los métodos tradicionales de 
declaración patrimonial. Esto posibilitará la 
generación de mecanismos para valorar y 
proteger lugares, entendidos como una 
complejidad dialéc�ca entre acto y espacio.

Palabras clave:  Patrimonio, espacio, acto, 
inmaterial, vivo.

morphological-,  advancing towards the 
concep�on of a scenic heritage. The objec�ve of 
this research is the applica�on of a methodology 
that allows a qualita�ve analysis of the space of 
the performances in the historic center of La 
Serena, the largest typical area of Chile. This 
methodology combines in a collabora�ve way 
non-tradi�onal methods and techniques of 
registra�on, proper of related disciplines, such 
as anthropological, sociological, photographic 
research and others that come from the art of 
drama�za�on, making it possible to evaluate 
the spa�al configura�on, the �me and the act. 
The expected results will be an exercise of 
integra�on and synthesis that overcomes the 
limita�ons of tradi�onal methods of heritage 
statement. This will  make possible the 
genera�on of mechanisms to value and protect 
places, understood as a dialec�c complexity 
between act and space.

Key words: Heritage, space, act, immaterial, 
living.

INTRODUCCIÓN

 El concepto de patrimonio urbano ha 
estado desde sus orígenes l igado a lo 
monumental (Choay, 2014) y la construcción de 
iden�dades ges�onadas desde el poder central, 
aunque se viene ar�culando una definición más 
amplia de patrimonio vinculada con la cultura y 
los valores, que dan sen�do a la vida de las 
comunidades que habitan un espacio local. Este 
patrimonio incluye los espacios edificados, pero 
también las  expresiones ar�s�cas,  las 
tradiciones y creencias que se desarrollan en 
esos espacios (UNESCO, 1982; ICOMOS, 2011). 
Estas dos concepciones de patrimonio -material 
e inmaterial- habitualmente están divorciadas, 
lo que dificulta la valorización, protección y 
ges�ón de los espacios urbanos patrimoniales 

como un sistema complejo en el que interactúan 
elementos materiales e inmateriales. Esto es 
par�cularmente crí�co en los centros históricos 
de las ciudades hispanoamericanas que 
condensan gran parte del patrimonio cultural de 
las ciudades. 

 Percibir la complejidad de interacciones 
entre lo material e inmaterial implica un 
ejercicio de integración y síntesis que no es 
p o s i b l e  d e  re a l i za r  c o n  l o s  m é t o d o s 
tradicionales de la valoración patrimonial. 

 Los mecanismos de valoración y 
protección patrimonial seleccionan, por un 
lado, edificios, elementos urbanos como 
estatuas y monumentos; delimitan zonas con 
normas de edificación específicas; y, por otro 
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lado, reconocen ac�vidades o costumbres que 
son valoradas socialmente. No existen 
mecanismos para valorar y proteger lugares, 
entendidos como una complejidad dialéc�ca 
entre acto y espacio. El espacio con�ene, pero la 
mirada da lugar a percibir el acto que da forma.  
“La mirada da realidad a lo mirado […] yo dibujo 
para ver, después de dibujar veo de otra 
manera”  (Dober�, 2020).

 E l  p r o b l e m a  q u e  p l a n t e a  e s t a 
inves�gación es cómo sinte�zar esta dialéc�ca, 
que está configurada por manifestaciones 
materiales e inmateriales del patrimonio, y así 
avanzar hacia una valoración patrimonial 
integral de los lugares urbanos. 

 El obje�vo de este trabajo es diseñar una 
metodología que, haciendo uso de técnicas 
mixtas permita registrar y evaluar los valores 
patrimoniales de las escenas urbanas de un caso 
de estudio.

MÉTODOS Y MATERIALES

 E l  p resente  t raba jo  descr ibe  la 
metodología para evaluar la escena urbana, 
como un mecanismo de sintesis del patrimonio, 
abarcando lo material  y lo inmaterial , 
confeccionando por un lado, un modelo de 
análisis del espacio percibido modulado por la 
percepción de sus habitantes. Complementado 
con un catastro de métodos y técnicas de 
registro cualita�vo del espacio, los actos y el 
�empo. Cada uno de estos métodos y técnicas 
se evalua, en primera instancia, de acuerdo a su 
per�nencia y dificultades de aplicación. Dentro 
de las posibilidades de aplicación se comienza 
con lo social, se sigue con la temporalidad, para 
finalmente espacializar la evaluación. Para 
finalmente, evaluar las posibilidades de 
co m p l e m e nta r i e d a d ,  c re a n d o  n u e va s 

metodologías mixtas, nombradas como 
colabora�vas. 

DESARROLLO

Definiciones

Definición de Patrimonio Escénico (PE) para los 
efectos de esta inves�gación

 Se u�lizará la expresión escena urbana y 
no la de paisaje urbano, ya que la palabra paisaje 
n o r m a l m e n t e  i n c l u y e  c o n n o t a c i o n e s 
relacionadas en parte con la naturaleza, 
mientras que la escena presenta una carga 
antrópica más fuerte (Fariña, 2007). Y puesto 
que una ciudad se vive más que se admira, 
parece que escena es el término más adecuado.

 A su vez, la escena urbana se produce 
cuando se conjugan dos componentes, lo 
material y lo inmaterial, generando lo descrito y 
lo nombrado como patrimonio escénico, que 
incluye el patrimonio material (monumentos) y 
el patrimonio inmaterial (vivo).

 Lo material se en�ende como los límites 
de EL ESPACIO, donde también existen dos 
grupos de elementos. El espacio determinado 
por sus edificios y su relación visual, el tejido: los 
edificios, las alineaciones, los espacios, las 
alturas. Y la piel: mobiliario, luces, árboles, 
terrazas, gente, toldos, antenas, publicidad, 
pavimentos, fuentes, esculturas o escaleras. En 
cuanto a la valoración y ges�ón, puede decirse 
que e l  te j ido  aparece  regulado en  e l 
planeamiento y en la legislación sectorial de 
p ro t e c c i ó n  d e l  Pa t r i m o n i o  ( l e y  d e 2

  

monumentos) a través del  Consejo de 
Monumentos Nacionales , pero la piel 3

  

normalmente no se regula o se hace a través de 
norma�vas locales (municipales). 

2
  En Chile está protegido bajo la ley de monumentos, que administra y aplica el consejo de monumentos. Esta ley está en proceso de revisión en el congreso para 

su actualización a los nuevos conceptos sobre patrimonio que se están discutiendo desde 1982 en la UNESCO e ICOMOS.
3
  El Consejo de Monumentos es el organismo encargado de la protección y tuición del patrimonio cultural y natural de Chile. Para que los diversos bienes 

culturales o naturales sean considerados Monumentos Nacionales, el CMN debe identicarlos y declararlos como tales.
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 Lo inmaterial, se ha ido incorporando a 
la valoración patrimonial y en Chile se ges�ona a 
través de inicia�vas de patrimonio vivo, como el 
Programa Tesoros Humanos Vivos (THV) y 
Herramientas para la ges�ón local, donde el 
proceso para la salvaguardia del patrimonio 
cultural inmaterial, se inicia a través de 

Figura 1, Componentes y Sistema de Variables del Patrimonio Escénico

solicitudes ciudadanas para proceder a la 
iden�ficación, documentación, inves�gación, 
preser vac ión,  protecc ión,  promoción, 
valorización, transmisión –a través de la 
enseñanza formal y no formal– y revitalización 
de este patrimonio en sus dis�ntos aspectos.

 EL ACTO. Como variable dentro del 
componente inmaterial se encuentra la 
ac�vidad humana, donde adquiere importancia 
el cuerpo, las percepciones, los rituales, la 
ve loc idad,  las  expres iones  cultura les , 
ac�vidades musicales, el simbolismo, la 
experiencia, la imaginación, etc.. 

 EL TIEMPO. En una segunda variable, los 
imaginarios, la iden�dad, la memoria y en 
general el espesor histórico, le otorgan una capa 
temporal que cualifica el espacio y el acto. El 
�empo �ene un valor dual en su estacionalidad 
y su evolución histórica (Santos, 2000). 

Caso de estudio

 Se toma como caso de estudio la ciudad 
de La Serena, debido a su importancia 
estratégica como punto de conexión entre 
San�ago y el virreinato del Perú. La Serena, 
como ciudad colonial, se construye según las 

Leyes de Indias alrededor de la plaza de armas y 
se distribuyen en su re�cula los principales 
edificios en torno a ella. En este contexto, se le 
asignan solares a las cinco primeras órdenes 
religiosas, que establecen sus templos (iglesias) 
y sus atrios correspondientes en ellos, iniciando 
una fuerte tradición religiosa católico-romana, 
que hacen conocida a la ciudad como “la ciudad 
de los campanarios”. Se produce una relación 
ritual de dependencia de estos espacios vacíos 
que van relacionándose unos con otros 
generando una trama de recorridos entre atrios. 

 Complementando temporalmente, a 
m e d i a d o s  d e l  s i g l o  X X  l a  c i u d a d  f u e 
transformada por un plan de reestructuración 
urbana y arquitectónica que modificó los 
espacios de la ciudad y sus usos. El plan dio 
especial importancia a los espacios intermedios 
y los vacíos para resaltar las fachadas de los 
nuevos edificios, siendo de alto interés el cómo 
la ciudad permi�ó y acogió los actos dentro de 

Tejido Piel

Patrimonio 
Escénico

El cuerpo 

Ac�vidades

Estacional 

Cronológico

Componente Material
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un nuevo escenario urbano. La ciudad se 
complejiza en sus relaciones, interactuando con 
el patrimonio arquitectónico y espacial, dando 
pie a manifestaciones culturales que se 
desarrollan dentro de todo el casco histórico, 
que además obtuvo una denominación de zona 
�pica , con lo que la escena urbana adquirió 4

además una componente patrimonial.

El espacio de la ciudad está directamente 
relacionado con el patrimonio urbano

 Dentro de esta zona de la ciudad, se da lo 
que Lefebvre (2013) dis�ngue como los tres 
momentos del espacio social: el espacio 
percibido, es decir la prác�ca espacial concreta; 
el espacio concebido, las representaciones del 
espacio, principalmente emanadas desde el 
poder; y, por úl�mo, el espacio vivido. 

 El espacio vivido considera el mundo del 
s i m b o l i s m o,  d e  l a  ex p e r i e n c i a ,  d e  l a 
imaginación, se define como el espacio de las 
representaciones. Son los que envuelven los 
espacios �sicos y les sobreponen sistemas 
simbólicos (Castells, 1976) complejos que lo 
codifican y los convierten en albergue de 
imágenes e imaginarios. Estos espacios podrían 
calificarse como escenas urbanas.

 Según estudios referentes a la escena 
urbana, el espacio con�ene tres dimensiones: el 
plano del suelo con la organización funcional del 
espacio público, el plano ver�cal de fachada que 
supone la delimitación de escena y la 
visibilización de las ac�vidades de manera 
superpuesta y, por úl�mo, el plano social o de los 
actos, es decir las personas, con el que se 
construye la vida en la ciudad (García & Serrano, 
2015).

 Los primeros dos planos, vinculados al 
e s p a c i o  p e rc i b i d o  y  co n c e b i d o  e stá n 
fuertemente vinculados entre sí y �enen una 
larga tradición de valoración y ges�ón, no así el 
plano social, que al igual que el espacio vivido, o 
tercer espacio, �ende a verse por separado y se 
ha explorado menos (Soja, 2008).

 Este divorcio entre los conceptos de 
patrimonio -material e inmaterial- dificulta su 
valorización y protección, implicando una pobre 
ges�ón de los espacios urbanos patrimoniales. 
Entonces, surge la interrogante: 

¿Cómo sinte�zar el patrimonio urbano en un 
diálogo entre lo material e inmaterial?

 Como punto de par�da, se analizan los 
estudios de Paisaje Urbano por su capacidad 
integradora. Estos son una puerta de entrada 
para analizar la ciudad con ambas dimensiones, 
material  e inmaterial,  sin embargo, se 
caracterizan por enfocarse en zonificar unidades 
homogéneas de gran y mediana escala, dando 
una visión macro de la ciudad.

 Para estudiar el PATRIMONIO ESCÉNICO 
o la ESCENA URBANA se requiere una visión 
par�cular de cada lugar, algo preciso y puntual, 
que está más vinculado a la arquitectura y el 
diseño urbano, que al urbanismo planificador. 

 Por otro lado, la escena urbana se 
compone de espacios y personas, donde es 
necesario estudiar a los sujetos, implicando que 
para comprender cómo el peatón se apropia del 
espacio urbano y lo modifica, es necesario 
estudiar las dos dimensiones del movimiento 
peatonal: el recorrido (movimiento) y el espacio 
(está�co). 

4
  Se trata de agrupaciones de bienes inmuebles urbanos o rurales, que constituyen una unidad de asentamiento representativo de la evolución de la comunidad 

humana, y que destacan por su unidad estilística, su materialidad o técnicas constructivas. En general corresponden al entorno de un Monumento Histórico. 
Todos estos valores conforman un carácter ambiental propio en ciertas poblaciones o lugares: paisajes, formas de vida, etc., siendo de interés público su 
mantención en el escenario urbano o en el paisaje a n de preservar esas características ambientales. En este caso la tipología que se le atribuye es Centro 
histórico, dentro del cual se encuentran algunos monumentos históricos.

ALMA A. PONCE SÁNCHEZ



S
ín

te
si

s

UNIDADES DE BASE
PAISAJISTICA

Complejidad
Valor histórico

Valor ambiental
Legibilidad

Espacio público/privado

VALORACIÓN
UNIDADES DE 
VISIBILIDAD

 

98

 Más que una perspec�va metodológica 
de la ciudad actual, se proponen instrumentos 
de medición, iden�ficando los espacios urbanos 
donde la escena configura, tanto cuan�ta�vos 
como cualita�vos, lugares en la trama con un 
sen�do de secuencialidad, buscando establecer 
relaciones entre ellos; añadiendo la variable 
histórica de cada lugar iden�ficado, ajustando 
progresivamente la evolución morfológica y sus 
interacciones espaciales relacionadas con las 
tradiciones. En este sen�do, es importante la 
reconstrucción del espesor histórico de los 
lugares, para desde allí analizar cómo se 
establece la escena urbana (ver figura 2). 

 Un ejemplo de cómo esta visión ha 
posibilitado planes de recuperación es la ciudad 
de Bolonia, que, a lo largo de la década de 1970, 
fue estudiada desde todos los puntos de vista 
hasta que se configuró un plan que tenía en 
cuenta toda su idiosincrasia, reforzaba la 
recuperación del casco histórico y la dotaba de 
grandes en�dades culturales, pero al �empo 
evitaba la creación de mega complejos ajenos al 
tejido de la ciudad .5

5
  http://urban-networks.blogspot.com/2014/08/cuando-el-plan-de-bolonia-era-una.html

Figura 2

Diagrama datos de análisis. Propuesta inicial de la metodología de análisis que se complementará en la fase preparatoria 

La arquitectura se estudia desde la observación 
del acto y el espacio, por lo que la escena se 
podría sinte�zar a par�r de dis�ntos modos de 
observación. 

 Por lo complejo de las categorías, donde 
u n a s  v a r i a b l e s  � e n e n  r e l a c i o n e s  d e 
dependencia o complementariedad, se hace 
necesario el análisis en forma integrada de las 
variables porque no deben separarse, ya que 
actúan en forma conjunta.

 En este sen�do, la metodología no 
puede ser única, porque requiere aproximarse a 
realidades complejas espacio temporales, 
donde concurren: espacio, acciones y �empos.

 La integración y combinaciones de 
metodologías, deben escapar a la dualidad de lo 
cuan�ta�vo y cual ita�vo, evitando las 
dicotomías. Donde las metodologías u�lizadas 
no son puramente cuan�ta�vas ni cualita�vas, 
sino híbridas.

 Como plantea Lefebvre (2013), el 
espacio vivido o el tercer espacio, no es concreto 
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ni abstracto, y abarca lo simbólico y lo ar�s�co, 
como el espacio de las representaciones.

 Los registros diversos, debieran dar 
cuenta de la visión de los habitantes, del 
movimiento, del espacio �sico, etc. pero no de 
manera seccionada sino integrada. El análisis 
forense que toma todas las variables por 
separado, no se ajusta a la exploración de la 
Escena Urbana, puesto que se cons�tuye en la 
síntesis y no se puede diseccionar. Para efectos 
de esta inves�gación, síntesis se en�ende como 
una “cosa compleja que resulta de reunir 
dis�ntos elementos que estaban dispersos o 
separados organizándolos y relacionándolos” 
(RAE, 2022).

 Es por esta razón que se busca a través de 
la metodología holís�ca  una aproximación más 6

integral del análisis de las variables (Hurtado, 
2000).

6
 Lo Holístico es algo que está relacionado con o que trata de sistemas completos, en lugar de centrarse en sus piezas individuales una a una. En un análisis 

holístico se reúnen todos los datos para presentar una visión universal de lo que realmente está pasando, en un conjunto.

Figura 3

Ciclo Holístico de la Investigación 

MARCO TEÓRICO

 Para el estudio de la escena urbana, se 
hace necesario establecer tres categorías de 
a n á l i s i s  q u e  c o n � e n e n  l a s  v a r i a b l e s 
involucradas, estas son la social (antropológica), 
espacial (morfológica) y temporal (cronológica 
con�nua).

 Para analizar de forma integrada las 
variables, se propone seguir un modelo 
holís�co, según Londoño y Marín (2002), el 
modelo holís�co comprende cuatro niveles: 
perceptual, aprehensivo, comprensivo e 
integra�vo; estos niveles a su vez se manifiestan 
en 10 estadios, que se corresponden con igual 
número de fases metodológicas (ver Figura 3): 
explorar, describir, comparar, analizar, explicar, 
predecir, proponer, modificar, confirmar y 
evaluar. 
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 La comprensión y manejo de este 
modelo holista, permite la integración de áreas 
d e  c o n o c i m i e n t o  i n n e c e s a r i a m e n t e 
segmentadas en los enfoques metodológicos 
convencionales (Ibid.). 

 Complementan los autores citados, que 
sobre el enfoque holís�co y complejo debe ser 
compar�do y potencializado desde la óp�ca del 
principio de complementariedad y el de las 
relaciones holosinté�cas, de tal forma que las 
múl�ples miradas de la realidad desde dis�ntos 
puntos de vista, desde diversas áreas del 
c o n o c i m i e n t o  y  d i fe r e n t e s  p o s t u r a s 
epistémicas, deriven sinérgicamente en una 
concepción más rica y completa del mundo, 
implicando la necesidad transdisciplinaria que 
viene a cons�tuirse en una exigencia desde el 
enfoque de inves�gación holís�co: toda visión 
de la realidad sustentada con un proceso 
metodológico consistente es necesaria y 
complementaria a una segunda y sucesivas 
visiones del evento en estudio, cada posición 
enriquece, amplía y clarifica el evento de 
estudio. 

El espacio

 Siguiendo la definición dada por François 
Choay (1994), en su expresión de que la ciudad 
es un hecho cultural, podemos considerar tres 
ciudades posibles:

1. La ciudad de la disciplina (Aldo Rossi, la 
Tendenza y Bolonia);

2. La ciudad planificada (o la adaptación de 
las teorías anteriores a la realidad de la 
ciudad de los 80);

3. La ciudad posthistórica (rousificación, 
new urbanism, ciudad simulada)

 La visión de Rossi es quizás la que más 
sirve a los propósitos de análisis de la escena 
urbana. Junto con la reivindicación de la 
disciplina y la apelación al estructuralismo como 

método de análisis, el tercero de los pilares 
sobre los que se asentó el pensamiento urbano 
de Aldo Rossi fue el argumento de la iden�dad. 
Rossi se refería a la ciudad como una expresión 
social, un producto de la colec�vidad. Se trata 
de llevar a cabo con el análisis una integración 
del acto, el espacio y la temporalidad de estos 
(Rossi, 2015). 

El Acto

 El andar produce arquitectura y paisaje, 
convir�éndose en una acción simbólica que 
permite que el hombre habite el mundo, donde 
el errar primi�vo ha con�nuado vivo en la 
religión y el recorrido, transformándose de ese 
m o d o  e n  r e c o r r i d o  s a g r a d o ,  d a n z a , 
peregrinación o procesión (Careri, 2021).

 E l  ' l u g a r  a n t r o p o l ó g i c o '  e s  l a 
construcción concreta y simbólica del espacio… 
El habitante del lugar antropológico vive en la 
historia, no hace historia (Augé, 2017).

 Uno de los primeros mapas que 
representan un sistema de recorridos fue 
realizado hace unos 10.000 años, y se encuentra 
grabado en una roca. Se trata de una imagen que 
representa el sistema de conexiones de la vida 
co�diana de un poblado paleolí�co. El mapa 
representa la dinámica de un complejo sistema 
en el cual las líneas de los recorridos en el vacío 
se enlazan entre sí con el fin de distribuir los 
dis�ntos elementos en el territorio. Se pueden 
iden�ficar escenas de hombres en plena 
ac�vidad, senderos , escaleras, cabañas, 
palafitos, campos cercados y zonas para los 
animales (ver figura 4).

El Tiempo

 El �empo siempre está presente de 
variadas formas, y en la ciudad se manifiesta al 
recorrerla, lo que implica un ritmo, que para 
Henri Lefebvre, existe en todas aquellas partes 
donde hay interacción entre un lugar, un �empo 
y un gasto de energía (Lefebvre, 2013, pág. 15). 
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Figura 4
Mapa de Bedolina, https://laotrapartetandil.com/bedolina-val-camonica-italia/

 Por otro lado también el �empo es un 
complejo objeto de análisis, en la naturaleza del 
espacio, Milton Santos (2000), evalúa el �empo 
desde el espacio en la teoría general del espacio 
humano. Propone un �empo espacial, sin 
embargo, queda todo reducido a una escala 
específica (�empo externo) y queda sin resolver 
el �empo interno (total).

 Para Santos, la idea es igualar el espacio y 
el �empo según parámetros comparables. Si 
queremos unificar el �empo y espacio para que 
sean mutuamente incluyentes el �empo debe 
ser también empirizado.

 Los lugares redefinen las técnicas, las 
rela�vizan, de esa manera se cons�tuye una 
especie de “�empo del lugar, ese �empo 
espacial que es el otro del espacio” (Ibid., pág. 
51).

FASE PREPARATORIA DE LA METODOLOGÍA

Corpus de análisis. Universo y muestra

 El corpus de análisis con�ene el universo 
que es el casco fundacional de ciudad, 

delimitada por la zona �pica de protección 
histórica, donde la muestra considerará los 
espacios atrio, ya sean antesala de los templos, 
edificios, de un recorrido o de un acto dentro de 
la ciudad, como los lugares donde es posible la 
percepción de escenas urbanas que abarcan un 
espesor histórico que integra el vacío urbano 
con los actos que con�ene (ver figura 5). 
Tiempo, Acto y Lugar. Y donde es posible 
integrar variables patrimoniales materiales e 
inmateriales.

Revisión documental

 Se realizará una revisión histórica que 
considerará fotogra�as y registros gráficos que 
aportarán al reconocimiento de los actos en el 
espacio. En segundo lugar, se examinará la 
cartogra�a a par�r de 1713, atendiendo 
especialmente al período de 1850 a 1950, 
correspondiente a la república hasta la 
aplicación del Plan Serena realizada entre 1946 y 
1952, donde la escala de la ciudad cambia 
drás�camente. Para completar la construcción 
del contexto se relevará la información 
contenida en las crónicas y relatos históricos de 
la ciudad (ver figura 6).

ALMA A. PONCE SÁNCHEZ
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Figura 6

Cartografía disponible a partir de 1713 

Figura 5

Corpus de Análisis, calles, atrios y escenas. Fuente: Elaboración propia a partir de fotografías históricas

Métodos de Análisis

 A par�r de una revisión bibliográfica se 
han establecido ocho métodos de análisis 
parcial de la escena urbana. Ninguno de ellos es 
capaz de abarcar las tres categorías de análisis 
por sí solo. Por lo que se propone construir una 
metodología que integre dos o más técnicas de 
observación, para abarcar las tres variables de 
análisis establecidas.

EL OBJETO Y LAS UNIDADES DE ANÁLISIS. 
DISEÑO DE LOS INSTRUMENTOS

Definición del objeto de estudio y las unidades 
de análisis, a par�r del marco teórico. 

 A par�r de la construcción teórica se 
diseñarán los instrumentos de análisis del 
objeto de estudio (ver figura 7).
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Figura 7

Esquema de análisis cuantitativo y cualitativo, integrando el patrimonio material e inmaterial 

Levantamiento de la información Cuan�ta�va

 Para la construcción del espesor 
histórico de los lugares iden�ficados, se 
u�lizarán fuentes documentales, tales como 
cartogra�as, fotogra�as históricas, libros de 
cronistas de la ciudad, registros del cabildo, 

archivos del arzobispado de La Serena e iglesias 
y planos de la ciudad desde 1600 a 2012, y 
especialmente la cartogra�a e imágenes de 
1850 a 1950, fecha de la re-estructuración de la 
ciudad. La información levantada de estas 
fuentes se complementará con entrevistas en 
profundidad a actores clave (Figura 8).

Figura 8

Levantamiento de información cuantitativa 
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Caracterís�cas morfológicas
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patrimonial �sica, a través depatrimonial �sica, a través de
instrumentos de planeación yinstrumentos de planeación y
valoración urbana y/o arquitectónica.valoración urbana y/o arquitectónica.

Levantamiento de la dimensión
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Evaluar las zonas que cumplan el perfilEvaluar las zonas que cumplan el perfil
espacial y morfológico.espacial y morfológico.
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Analizar las ventajas y dificultades de Analizar las ventajas y dificultades de 
cada metodología.cada metodología.
Analizar las ventajas y dificultades de 
cada metodología.

ConclusionesConclusionesConclusiones

El patrimonio  está  divorciado, lo  que dificulta
su valoración y protección.
Explorar las posibilidades de integrarlo  en uno 
solo. Evaluar la espacialidad del casco histórico 
y su diversidad escénica.

Soy parte del lugar en dis�ntos �empos.

Elegir los métodos de registro, que son
parte de metodologías de otras disciplinas.

Analizar las ventajas y dificultades de cada
metodología.
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 Las dimensiones y variables para analizar  
serían: 

 La evolución de la forma urbana. Usando 
un análisis tridimensional del espacio y las 
posibilidades de su uso. 

 Confección de mapas de relaciones 
secuenciales (fragmentada, en cadena, ramal o 
circuito, de malla) o espaciales (dispersa, 
mosaico, comunicada, red). A través de una 

cartogra�a SIG. Red completa esquemá�ca, red 
completa de plazas comunicadas (ver figura 9).

 El patrimonio inmaterial. Basado en la 
caracterización de las procesiones y los 
recorridos urbanos. Las procesiones religiosas, 
como un constructor de relaciones y jerarquías 
espaciales. Los patrones y jerarquías espaciales 
y/o simbólicas. El patrimonio espacial, 
relacionado con las tradiciones y los lugares con 
sen�do. 

Fuente: Elaboración personal a partir de Planning Growth and Regional Development (1969).

Figura 9

Tipos de mapas de relaciones 

 Análisis de posibilidades metodológicas 
c u a n � ta � va s .  A n á l i s i s  m o r fo l ó g i c o  e 
iden�ficación de lugares urbanos, iden�ficando 
las aberturas. Cartogra�a actualizada. Espacios 
de ac�vidad. Observación directa. Ac�vidades 
de calle. Ac�vidades de borde. Ac�vidades 
escénicas. Relaciones y recorridos (ver figura 
10). 

 Sobre el espesor histórico y lugares. 
Rodríguez y Carrasco (2016) nos hablan de los 
'Lugares con sen�do', “Los lugares invocados 
cuando hablamos de una ciudad, se pueden 
volver fuente que dota de sen�do a la vida 
urbana, al ar�cularse con la iden�dad de la 
ciudad, permeando la imaginación geográfica 
de sus habitantes y de quienes la visitan, 

convir�éndose así en lugares icónicos” (pág. 
168).

Levantamiento de la información Cualita�va

Iden�ficación de las escenas

 Se realizará mediante libretas de campo 
que incluirán descripciones, apuntes y croquis, 
además de registro de entrevistas a informantes 
clave. También, se realizarán captaciones 
fotográficas de momentos relevantes que 
construyen la escena.

 Análisis de posibilidades metodológicas 
cual ita�vas.  Anális is  a través de otras 
metodologías de registro, para evaluar la 
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Figura 10

Identicación de los espacios de actividad en el casco histórico 

configuración espacial e interacción que hay con 
las  ac�vidades  que se  rea l i zan.  Estas 
metodologías se aplican en la inves�gación 
antropológica, sociológica, y otras que vienen 

del arte de la drama�zación (cine, teatro, 
comics, collage, etc.).

FASE DE EVALUACIÓN GENERAL DE TÉCNICAS 
DE OBSERVACIÓN

Métodos y 
técnicas 

Descripción 
general 

Descripción conceptual 
 

La 
observación 
par�cipante 

Ser parte del lugar 
en dis�ntas 
temporalidades 
(desde la 
antropología). Ser 
parte del lugar en 
dis�ntas 
temporalidades 
(desde la 
antropología). 

Su obje�vo es familiarizarse estrechamente con un determinado 
grupo de individuos y sus prác�cas a través de una par�cipación 
intensa con las personas en su entorno cultural, generalmente a lo 
largo de un periodo de �empo extendido. La u �lizó el antropólogo 
Bronisław Malinowski, por primera vez.  

Tabla 1

Descripción de las técnicas de observación
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Maquetas RE-CREACIÓN de 
espacios en 
maquetas de papel 
plegables (Bonilla, 
2015). 

RE-CREACIÓN de espacios en maquetas de papel plegables (Bonilla, 
2015). 
Consiste en una �ra de papel extendida, poniendo en evidencia el 
despliegue necesario y con�nuo de la superficie que construye el 
espacio escenográfico, mostrando simultáneamente la planta y el 
alzado de las plazas, las calles,  los parques o las estructuras 
lineales y un tanto escultóricas de los cuales fueron objeto. Para 
luego realizar la acción de levantar y re -crear la escenogra�a, en 
donde se unen las piezas del puzzle, adosándose y ar�culándose 

Métodos y 
técnicas 

Descripción 
general 

Descripción conceptual 
 

 
Cartogra�as 
par�cipa�vas 

Cons�tuye un 
insumo básico en la 
formación del 
pensamiento crí�co 
(desde la 
par�cipación 
ciudadana).

 

La cartogra�a par�cipa�va cons�tuye una herramienta de 
fundamental importancia para el fortalecimiento de los procesos 
de inves�gación, ges�ón y planeación, pues son las propias 
comunidades o grupos sociales quienes representan su espacio 
geográfico y la proyección que hacen de este. Fueron us adas por 
an�guos viajeros, geógrafos y exploradores, para elaborar mapas 
topográficos y rutas de navegación.

 
Etnogra�a 
arquitectónica 

Puedo representar 
el lugar 
gráficamente 
(Atelier Bow Wow).  

Es un concepto trabajado por la oficina Atelier Bow-Wow7 , que 
inves�ga las condiciones de vida de las personas a través de 
diversas prác�cas de diseño y trabajo de campo. Observan la 
arquitectura y sus entornos desde un punto de vista 
conductológico a través de representaciones visuales.  

Fotogra�a 
histórica 

Significado 
composi�vo, 
búsqueda de 
conceptos 
(Manzano y Porras, 
2016). 

Significado composi�vo, búsqueda de conceptos (Manzano & 
Porras, 2016). Una fotogra�a, una mirada retrospec�va, nos sitúa 
en �empos que permite cues�onar lo actual y nos sugiere posibles 
claves para el futuro. Las primeras imágenes fotográficas fueron 
conseguidas por Nicéphore Niépce y Daguerre, Marcel Pöete las 
u�lizó para analizar urbanamente París en su libro introducción al 
urbanismo. 
Ejemplos: Recuperación del Cheonggyecheon, Seúl; a par�r de 
fotogra�as históricas del puente Supyogyo. Estudio del significado 
composi�vo de elementos en la fotogra�a del Puente Verde en 
Granada. Iden�ficando el curso de agua, la ribera, el puente, el 
tranvía y el paisaje. 

Descripción de 
escena, guión 
técnico y 
storyboard 

A través de la 
lectura de la ciudad 
como escenario 
(desde la 
cinematogra�a). 

A través de la lectura de la ciudad como escenario. (desde la 
cinematogra�a). Los elementos y objetos está�cos se transforman 
en una historia. La faceta narra�va de los elementos composi�vos. 
U�lizada por cineastas, dramaturgos y escritores.  
“las personas somos narradores de historias: imaginamos futuros, 
damos sen�do a nuestras vidas contando experiencias, invent amos 
palabras para ilustrar la realidad y creamos mundos a par�r de las 
palabras” (Childs, 2012).

 
Fotomontaje 
(Figura 10) 

Escenogra�as 
RE_CREADAS a 
par�r de imágenes 
de los lugares 
(Bonilla, 2015).  

Escenogra�as RE_CREADAS a par�r de imágenes de los lugares 
(Bonilla, 2015). Se busca a través del fotomontaje poner en 
evidencia los diferentes escenarios simultáneos que pued e tener un 
solo escenario (ver figura 10). U�lizada por ar�stas gráficos, 
arquitectos, urbanistas, paisajistas, etc.  

7
  Atelier Bow-Wow, Ocina de Arquitectura, establecida por Yoshiharu Tsukamoto y Momoyo Kaijima en Tokio en 1992.
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Registros 
audiovisuales 

Micro-
documentales de 
cada espacio, que 
den cuenta del 
patrimonio 
escénico de cada 
uno (desde el 
registro audiovisual 
actual). 

Micro-documentales de cada espacio, que den cuenta del 
patrimonio escénico de cada uno. (desde el registro audiovisual 
actual). Definición del acto. Donde se integra el espacio. Donde los 
espacios son u�lizados por las personas haciendo cosas específicas.  
Usada por cineastas, documentalistas y ar�stas visuales.  

Métodos y 
técnicas 

Descripción 
general 

Descripción conceptual 
 

 

Tabla 2

Análisis de las posibilidades de aplicación de tecnologías identicadas

 

Técnica U�lidad Dificultades 

Observación 
par�cipante 

Permite conocer la génesis y desarrollo de 
cada ac�vidad. 

Las manifestaciones no son parte de 
una comunidad homogénea, y no se 
desarrollan en forma con�nua. 
Implica mucho �empo en terreno.  

Cartogra�as 
par�cipa�vas 

Permite conocer las inquietudes de los 
par�cipantes de la ac�vidad urbana.  

Implica cues�ones logís�cas en la 
generación de los talleres de 
par�cipación, pues se requiere de un 
quorum importante de par�cipantes.  

Etnogra�a 
arquitectónica.  

Permite presentar todas las ac�vidades de 
una sola vez de forma detallada.  

Es necesario un estudio previo para 
reconocer la escena, necesita de 
otras metodologías para poder 
realizarse. 

Fotogra�a 
histórica.  

Permite establecer los elementos materiales 
de la escena y acercarse a explorar el espesor 
histórico de los lugares. 

No existen fotogra�as históricas de 
todos los lugares a estudiar. Es 
sesgado a lo que se encuentre. 

Descripción de 
escena, guión 
técnico y 
storyboard.  

Permite generar una línea de �empo 
cronológica con�nua, que al construir una 
historia también completa la imagen y el 
sonido con los pensamientos.  

Requiere cierta experiencia en la 
construcción de relatos, y el apoyo de 
otras metodologías para descubrir 
los insumos de este. 

Fotomontaje.  Permite visualizar en una sola imagen las 
posibilidades de escenificación de un espacio 
con ac�vidades reales que se dan en él en 
forma simultánea, siendo un insumo para 
otras metodologías.

 

Una vez más requiere de registros 
visuales de las ac�vidades en ese 
lugar, lo que no siempre es posible de  
conseguir.  

Maquetas de 
papel plegado.  

Muy en línea con el anterior, permite 
visualizar en un solo objeto las caracterís�cas 
escenográficas de un espacio, reconstruyendo 
el patrimonio material de forma precisa, 
siendo un insumo para otras metodologías.

 

Requiere de registros visuales, 
geométricos y arquitectónicos, que 
permitan la reconstrucción en papel 
de forma más o menos precisa de los 
espacios.

 
Registros 
audiovisuales.  

Permite visualizar no solo los colores, 
espacios, ac�vidades y arquitectura, sino a la 
vez dar cuenta de los sonidos que son tan 
importantes a la hora de reconocer un 
determinado lugar.  

Por un lado, requiere una búsqueda 
de registros, una construcción de 
estos a través de horas de filmación, 
y muchas horas de edición de videos 

para dar pie a la imagen del escenario urbano. U�lizada por 
ar�stas, arquitectos y planificadores.  
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Figura 10

Ejercicio de fotomontaje de la escena urbana en la esquina de Balmaceda y Cordovez

Tabla 3

Clasicación disciplinar de las técnicas de observación

Fotomontaje  
[Temporal -
espacial] 

Permite visualizar en una sola imagen las posibilidades de 
escenificación de un espacio con ac�vidades reales que se 
dan en él en forma simultánea, siendo un insumo para otras 
metodologías.

Arquitectura, Paisaje, 
Urbanismo, Artes 
escénicas 

Nombre del 
método  

Qué mide Disciplina aplicación 

Observación 
par�cipante 
[Social] 

Permite conocer la génesis y desarrollo de cada ac�vidad.  Sociología, 
Antropología 

Cartogra�as 
par�cipa�vas 
[Social-Espacial] 

Permite conocer las inquietudes de los par�cipantes de la 
ac�vidad urbana. Es un proceso de levantamiento de mapas 
que trata de hacer visible la asociación entre la �erra y las 
comunidades locales empleando el lenguaje, comprendido y 
reconocido comúnmente, de la cartogra�a.  

Cartogra�a, 
Urbanismo, 
Geogra�a, 
Antropología, 
Planificación 

Etnogra�a 
Arquitectónica 
[Espacial-
Temporal]  

Observan la arquitectura y sus entornos desde un punto de 
vista conductológico a través de representaciones visuales.  

Arquitectura, 
Urbanismo 

Fotogra�a 
Histórica 
[Temporal -
Espacial] 

Permite establecer los elementos materiales de la escena y 
acercarse a explorar el espesor histórico de los lugares.  

Fotogra�a, 
Urbanismo, 
Arquitectura, Artes 
visuales, Historia. 

Descripción de 
escena, guión 
técnico, 
storyboard 
[Temporal -
Espacial] 

Permite generar una línea de �empo cronológica con�nua, 
que al construir una historia también completa la imagen y el 
sonido con los pensamientos.  

Cinematogra�a, 
Teatro, Artes 
escénicas 
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Nombre del 
método

Qué mide Disciplina aplicación 

Maquetas de 
papel plegado, 
origami o kirigami 
urbano 
[Espacial]

 

Muestra el despliegue necesario y con�nuo de la superficie 
que construye el espacio escenográfico, mostrando 
simultáneamente la planta y el alzado de las plazas, las 
calles, los parques o las estructuras lineales y un tanto 
escultóricas de los cuales fueron objeto.

 

Escenogra�a, 
Urbanismo, Artes 
escénicas, 
Tramoyismo  

Registros 
audiovisuales 
[Espacial-
Temporal]  

Permite visualizar no solo los colores, espacios, ac�vidades y 
arquitectura, sino a la vez dar cuenta de los sonidos que son 
tan importantes a la hora de reconocer un determinado 
lugar.  

Cinematogra�a 
documental, Artes 
visuales y escénicas 

 

Atributos para evaluar las tecnologías de 
observación

Análisis relacional

 El  análisis relacional se propone 
establecer las vinculaciones del fenómeno con 

su entorno. Esto implica evaluar las conexiones 
entre el fenómeno y su contexto, es decir, el 
ámbito donde �ene algún significado. En ese 
sen�do, las manifestaciones escénicas pueden 
tener cierto impacto, posi�vo o nega�vo, que es 
necesario evaluar, prever y ges�onar. 

Figura 11

Análisis relacional

RESULTADOS

Metodologías colabora�vas

 ¿Este análisis estudia cómo se relacionan 
las escenas entre sí …y cómo se podrían 
clasificar?

 Se aplicarán grupos de tecnologías de 
observación que abarquen las tres variables 

establecidas para patrimonio material e 
inmaterial.

 Par�endo de la variable social, luego la 
variable temporal y finalizando con la variable 
espacial, se establecen 3 metodologías que 
estudian la escena desde dis�ntos puntos de 
vista (ver figura 12).

Propiedades a evaluar 
para la selección de

las tecnologías

Capacidad de interrelacionarse

Capacidad de complementarse

Proporcionar datos cuan�ficables

Disponibilidad y can�dad de datos

Principio de aplicabilidad

Can�dad de síntesis

Can�dad de variables

Simpleza

Integridad

Per�nencia

Dependencia

Independencia

De antagonismo

De tributación

De simetría

Indicadores descrip�vos
de evaluación, cuan�ta�vos,
cualita�vos y donde existan

relaciones de:
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Figura 12

Grupos de metodologías colaborativas

Metodología colabora�va 1

 Se realiza una cartogra�a par�cipa�va 
que evaluará las  ac�vidades socia les , 
espacializándolas, para luego a través de un 
fotomontaje incorporar la variable de la 
temporalidad, presentándola finalmente en 
f o r m a  e s p a c i a l  e n  u n a  e t n o g r a � a 
arquitectónica.

Metodología colabora�va 2

 Par�endo de la observación par�cipante 
a través de la observación de los actos del lugar 
iden�ficado de la escena en libretas de campo 
que incluirán descripciones, apuntes y croquis, 
además de registro de entrevistas a informantes 

clave. Se realizarán 2 derivaciones, la primera 
p a r a  l a  m e t o d o l o g í a  2 ,  d o n d e  s e 
complementará con la variable temporal 
incorporando el estudio de la fotogra�a 
histórica, para posteriormente espacializarla a 
través de las maquetas plegadas.

Metodología colabora�va 3

 La segunda derivación a par�r de la 
observación par�cipante se u�lizará cuando no 
se cuente con registros fotográficos históricos, 
esta será a través de las artes escénicas, 
temporalizando a través del relato descrip�vo y 
storyboard la escena, para luego espacializarla a 
través de la filmación de micro documentales. 

Metodologías
Colabora�vas

 Metodologías que la integran Variables que evalúan 

1 
Cartogra�a par�cipa�va Social - espacial

Fotomontaje Temporal - espacial 

Etnogra�a arquitectónica Espacial - temporal 

2 
Observación par�cipante Social

Fotogra�a histórica  Temporal - espacial 

Maquetas plegadas Espacial

3
 

Observación par�cipante Social

Relato y storyboard Temporal - espacial 

Micro documental Espacial - temporal 

Tabla 4
Síntesis de las metodologías 
colaborativas
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CONCLUSIONES

 Como resultados esperados se obtendrá 
un ejercicio de integración y síntesis que supere 
las limitaciones de los métodos tradicionales de 
declaración patrimonial. Esto posibilitará la 
generación de mecanismos para valorar y 
proteger lugares, entendidos como una 
complejidad dialéc�ca entre acto y espacio.

Síntesis

 Luego de catastrar una serie de técnicas 
de observación, se evaluó que es posible 
integrarlas en al menos tres metodologías 
colabora�vas, que son capaces de sinte�zar las 
v a r i a b l e s  A C TO,  T I E M P O  Y  E S PA C I O . 
Construyendo a través de ellas un modo 
integrado de valoración del patrimonio material 
e inmaterial, mejorando las posibilidades de 
protección y ges�ón de los espacios urbanos 
patrimoniales.

¿Cómo sinte�zar el patrimonio urbano en un 
diálogo entre lo material e inmaterial?

 La arquitectura se estudia desde la 
observación del acto y el espacio, por lo que la 
escena se podría sinte�zar a par�r de dis�ntos 
modos de observación.

 En este sen�do, la metodología no 
puede ser única, porque requiere aproximarse a 
realidades complejas espacio temporales, 
donde concurren: espacio, acciones y �empos.

 La integración y combinaciones de 
metodologías deben escapar a la dualidad de lo 
cuan�ta�vo y  cual i ta�vo evitando las 
dicotomías. Donde las metodologías u�lizadas 
no son cuan�ta�vas ni cualita�vas sino híbridas.

 Como plantea Lefebvre, el espacio vivido 
o el tercer espacio, no es concreto ni abstracto, y 
abarca lo simbólico y lo ar�s�co, como el 
espacio de las representaciones. Por lo que los 

registros diversos, debieran dar cuenta de la 
visión de los habitantes, del movimiento, del 
espacio �sico, etc… pero no de manera 
seccionada sino integrada. El análisis forense 
que toma todas las variables por separado, no se 
ajusta a la exploración de la Escena Urbana.

 Se concluye con una hipótesis de tres 
metodologías colabora�vas posibles, y se evalúa 
que es viable lograr a través de ellas una síntesis 
del patrimonio escénico del casco histórico de la 
ciudad de La Serena.

Implicaciones para la prác�ca de esta 
metodología de análisis

 Las metodologías colabora�vas deberán 
someterse a las validaciones de aplicabilidad, 
que permi�rán con el trabajo de campo, probar 
su opera�vidad y validez en las dimensiones que 
abarcan, demostrando que efec�vamente son 
capaces de sinte�zar el patrimonio material e 
inmaterial en forma integral. Permi�endo poner 
en valor el patrimonio escénico del casco 
an�guo de la ciudad histórica.

ANTECEDENTES

 El presente trabajo corresponde a la 
metodología del proyecto de tesis doctoral “La 
escena urbana como síntesis del patrimonio 
material e inmaterial. El caso del centro histórico 
de La Serena, Chile”, el cual se encuentra en 
proceso de desarrollo.
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